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Wider den Mythos
von Eleganz und Harmonie

Uber das Differenzerleben
beim Tango Argentino

von Arnold Vo8

Z Auch Karper liigen

Eine der unumstoRlichen Leitideen des
Paartanzes im Allgemeinen und des Tango
Argentino im Besonderen besteht in der
Forderung nach Eleganz und Harmonie,
genauer nach der Eleganz der Bewegung in
der Harmonie zweier Korper miteinander
und zur Musik. Harmonie und Eleganz sind
zu unhinterfragten Leitlinien des Unterrichts,
der Salorns und natiirlich der Tinzerinnen
und Ténzer selbst geworden. Wer sie augen-
scheinlich nicht einhalten kann oder will,
kann allerhéchstens mit der mitleidenden
oder kritischen Duldung, keineswegs jedoch
mit Gleichgiiltigkeit oder gar Anerkennung
rechnen. Ihm sind im Gegenteil hinter
dem Riicken , erst recht wenn die Anfanger-
schonfrist vorbei ist, eher Hime und Ge-
lachter sicher.
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Wer sich jedoch mit der #sthetischen und
philosophischen Geschichte der Harmonie
beschaftigt, kann nicht umhin festzustellen,
daB sie in sich einen geradezu gpttlichen
Vollkommenheitsanspruch birgt, der dem
irdischen Alltagsmenschen praktisch mit
wenigen Ausnahmen unerreichbar bleibt. Es
sei denn, er versteht sich als Kiinstler und
nimmt die damit verbundenen lebenslangen
Anstrengungen auf sich. Beim Tango
Argentino jedoch ist dieser Vollkommen-
heitsanspruch nicht nur selbstverstindlich
sondern wird, was die Harmonie betrifft,
auch noch auf die ,Seelen* der Tanzenden,
wer oder was diese auch immer sein mogen,
ibertragen. Auch sie solle, quasi durch
den Korper hindurch, zur totalen Einheit
finden oder umgekehrt. Ja viele schlieBen
sogar aus der &uBerlichen AngepaBtheit
der Korper aneinander umstandslos auf diese
innere Vereinigung. Als gibe es keinen
Unterschied zwischen Schein und Sein,
zwischen Fassade und realem Innenleben
der Menschen.

Mit der allseits vorgetragenen Platitiide ,der
Kérper liigt nicht* wird jede diesbeziigliche
Kritik in Grund und Boden gestampft. Dabei
ist der menschliche Kérper schon seit Be-
ginn der Evolution durch die Zwénge des
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taglichen Uberlebens auf Tarnung und
Tduschung geeicht. Der weltweit immer
noch massenhaft und unerkannt vor-
getauschte Orgasmus solite als geniigender
Beweis dafiir gelten, daR der Kérper ohne
jede Verkleidungshilfe und selbst in den
intimsten zwischen-menschlichen Situation
zur absoluten Liige féhig ist. Wobei solche
und andere alltégliche Korperliigen oben-
drein noch den systematischen Selbstbetrug
mit enthalten kénnen.

Aber es ist schwer, sich dieser verzwickten
Realitdt des eigenen Kérpers zu stellen. Es
kostet viel Arbeit und viele Ent-tiuschungen
sich dabei selbst auf die Spur zu kommen
und noch anstren-gender ist es, sich dies
gegenseitig einzugestehen. Vielmehr kann
man davon ausgehen das nirgendwo soviel
gelogen wird, wie in Gespréchen in und iiber
Beziehungen.

Harmonie ist zweifellos eine der #ltesten und
zugleich grofartigsten Ideen fiir das mensch-
liche Zusammenleben. In der Realitit ist
sie jedoch einer der groBen Mythen der
Zwischenmenschlichkeit, an der die, die sie
ernsthaft erstreben, immer wieder scheitern,
ja scheitern miissen.

Fir die Eleganz der physischen Bewegung als
Ausdruck von korperlicher Schénheit oder
als Kompensation sonstiger Mangel gilt das
weniger” Fast jeder kann mit viel Ubung zur
stilvollen, rhythmischen und zugleich fliissig
ineinander ibergehenden Formverinderung
finden. Der Mensch ist nimlich fiir die
Bewegung gemacht, wenn auch nicht unbe-
dingt und von vorne herein fiir die elegante.

[n Zusammenhang mit der angestrebten
zwischenmenschlichen Harmonie des Paar-
tanzes wird jedoch auch die Eleganz zu eine
hohen Forderung, ist die Bewegungs-
anpassung doch dsthetisch gesehen von drei-
facher Natur: Einerseits von musikalischer
und von korperlicher, sprich eine von der
Form und eine von der Zeit, wobei beim
Tango Argentino die Musik obendrein rhyth-
misch sehr anspruchsvoll und hoch differen-
ziert ist. Kommt die tanzende Umgebung der
anderen Paare noch hinzu, wird je nach Fiille
des Salons zusitzlich noch eine hohe riumli-
che Anpassung der gemeinsamen Korper-
bewegung an die der anderen Paare verlangt.

Wenn
Harmonie und Eleganz
zur Pflicht werden.
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Wenn, wie beim Tango Argentino, die beson-
dere Harmonie und Eleganz, die dieser Tanz
angeblich verlangt, zugleich zu den iden-
titdtsstiftenden Merkmalen derer erhoben
wefden, die ihn tanzen, wenn sie also zum
Kern ihrer  kollektiven AuBendarstellung
zdhlen, wird ein Z4sthetisches Ideal zur so-
zialen Pflicht. Die Folgen sind in jedem Salon
und noch stérker auf Tangobillen und
Festivals zu sehen:

A. Obwohl sich die Tango-Argentino-Ge-
meinde besonders international und welt-
gewandt gibt, werden in der Regel un-
bekannte, bzw. fremde Tinzer und Tinzer-
innen, auf Grund des regelmiBigen Frauen-
{iberschuB besonders aber Letztere, gar nicht
oder erst nach langer Wartezeit aufgefordert.
Das Risiko von Disharmonie und ,, Fehltritten*
ist mit ihnen einfach zu gro8.

B. Die Hierarchie von weniger guten, guten
und sehr guten Tanzpaaren, bzw.  Tinzern
und Tanzerinnen bildet deutiche Unter-
gruppen aus, die sich nicht nur auf der
Tanzfliche selten vermischen oder iiber-
lappen. Die Angst, gemeinsam nicht harmo-
nisch und elegant genug zu wirken, verhin-
dert die Paarbildung und damit auch den
sozialen Kontakt jenseits der Hierarchie.

C. Ténzerische Experimente, Phantasien und
Euphorien jenseits der herrschenden
Haltungs- und Schrittregeln sind sehr selten
und wenn, dann sind sie auf die Spitze
der Tanzhierarchie begrenzt. Alle anderen
vermeiden solche ,Anomalien”, weil sie
aus der Natur der Sache heraus sehr leicht
ins Disharmonische und Unelegante um-
schlagen konnen.

Das dsthetische Gesamtergebnis ist - bei
aller Extravaganz, die die vielfiltigen Kombi-
nationsmoglichkeiten des herkémmlichen
Figurenspektrums  den guten Tanzpaaren
bietet - fiir den Kenner eher bieder und
langweilig.

Schlimmer ist jedoch das mit der Hierarchie
verbundene generelle Auslesesyndrom, unter
dem vor allem die Frauen zu leiden haben,
und zwar unabhéngig davon, wie gut sie tan-
zen. Nicht nur, weil sie in der Uberzahl sind,
sondern weil trotz der allseits propagierten
Flihrungsrolle der Manner vor allem sie sich
fir Harmonieherstellung oder besser -darstel-
lung verantwortlich fiihlen. Da sie obendrein
- auBer bei gleichgeschlechtlichen minn-
lichen Paaren - auch die eigentlichen Aus-
fihrenden der Figuren sind, sehen sie
sich auch bei der Eleganz mehr im Soll als
die Ménner.

Aber auch auf den Minnern lastet der isthe-
tische Druck von Harmonie und Eleganz.
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Zumindest dann, wenn sie in die Oberklasse
der Tanzhierarchie aufsteigen wollen oder
ihnen generell vor allem der TanzgenuB ihrer
Partnerinnen am Herzen liegt. Ist dieser doch
nicht zuletzt auch eine Anerkennung ihrer
Fiihrungsqualititen.

So quilen auch sie sich durch manchen
Salon, wenn die Tanzerinnen ihrer Wah!
nicht zur Hand sind. Denn auch Frauen sind
nicht fehlerlos, erst recht nicht, wenn sie auf
Grund der oben beschriebenen Last nervis
und unsicher geworden sind.

Die kollektive Sehnsucht
nach
dem schénen Schein

Schuld daran sind weniger die Tdnzerinnen
und Tdnzer als die selbsternannten Apostel
von Harmonie und Eleganz, sprich die
Tanzlehrer und -lehrerinnen. Diese
Gralshiiter des Tango Argentino sind immer
noch in ihrer Mehrzahl der Meinung, daf
dieser Tanz, wenn man nur seine Figuren
und Schrittfolgen in der richtigen Haltung
und Spannung zueinander beherrscht, quasi
automatisch auch fiir die Harmonie der
Tanzenden und die Eleganz ihrer gemeinsa-
men Bewegungen sorgt. Gleichzeitig bom-
bardieren sie in ihren Ankiindigungen,
Plakaten, Biichern und Videos ihre Schiiler
mit. Bildern, auf denen ihr Ideal von
Harmonie und Eleganz in Hochglanz ge-
gossen wird.

Im Normalfall sind es Abbildungen von
Tanzern, die sich den Tango Argentino zur
Hauptaufgabe gemacht haben. Weder deren
Lebens- noch deren Tanzweise hat aber in
der Regel mit der Wirklichkeit der Leute zu
tun, die diese Bilder vorgelegt bekommen.
Auch die gingigen Biicher iiber den Tango
Argentino sind mehrheitlich von Lehrern
geschrieben und voll von idealisierenden
Beschreibungen dessen, was dieser Tanz fiir
die bedeuten kann, die ihn - wie sie selbst -
perfekt beherrschen. Typisch sind auch
Unterrichtsformen, in denen zuerst das als
mehr oder weniger komisch dargestellte
schlechte Beispiel vorgetanzt wird um dann
die ,richtige“, weil harmonisch und elegant
aussehende, Fassung dieser Figur zu zeigen.
Die Kernbotschaft ist dabei immer die
gleiche: Nur was vollkommen aussieht, ist
Tango Argentino!

Die so systematisch aufgebaute kollektive
Sehnsucht nach dem schonen Schein sorgt
dann auch bei den Aktiven selbst fiir eine
starke innere Motivation, dieser Botschaft
auch gerecht zu werden. Denn wer will
denn nicht gut aussehen, wer will nicht
Harmonie mit dem Partner spiiren und sie
gemeinsam mit ihm geniefen, oder zumin-
dest wirken, als wire es so. Wer will nicht
die damit verbundene Anerkennung der
Tangofreunde bekommen. Wer will nicht die
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bewundernden bis neidischen Blicke derer,
die diesen Tanz nicht beherrschen, kassieren,
wenn er oder sie sich aulerhalb der
Tangogemeinde als Tanguera oder Tanguero
outet. Denn auch dort grassiert das Bild der
Perfektion, das natiirlich nur von Kénnern
geboten werden kann. So wird man als
Tangotdnzer selbst Teil eines Mythos.

Dieser so verinnerlichte Perfektionsdruck des
Tango Argentino fiihrt auf der Tanzfliche
unweigerlich zu einem enormen Leistungs-
druck. Dort spdtestens hat es keine Fehler
mehr zu geben, und jeder tut alles, um sie
hier zu vermeiden oder zumindest zu
verstecken. Mann und besonders Frau ent-
schuldigt sich generell dafiir, wenn er oder
sie noch Anfinger sind, obwohl dieser
Umstand doch das normalste von der Welt
ist, denn jeder muB mal anfangen. Geht was
schief, hort man selten ein herzhaftes Lachen
der Betroffenen. Es wird verbissen weiter
getanzt oder schnell im Nebenraum noch
mal nach geiibt, bis alles klappt.

Die Angst
der Manner
vor dem Paartanz

i

Ein ebenso unausrottbares Vorurteil wie das
vom Korper, der nicht ligt, ist das von den
Ménnern die ,von Natur aus“ nicht gerne
tanzen. Ein Blick in die aktuelle HipHop- und
Technoszene, ein geographischer Blick z.B.
nach Afrika oder Siideuropa, und was den
Tango betrifft nach Argentinien oder
Finnland, ja ein tieferer Blick in die
Geschichte des Tanzes iiberhaupt, zeigt das
genaue Gegenteil. Grundsitzlich und ,von
Natur aus“ tanzen beide Geschlechter gerre
und ausgiebig. Es scheint also mehr eine
Frage der Sozialisation und der Gesellschaft
und natiirlich eine Frage des jeweiligen
Tanzes und der Musik selbst zu sein, ob und
wie viele Manner sich auf dessen rhyth-
mische Bewegungen und Figuren einlassen
und Freude an ihnen gewinnen.

Der Paartanz ist dabei insofern etwas beson-
deres, weil er vom Mann in der Regel nicht
nur das Tanzen, sondern auch die Fiihrung
bei dieser Tatigkeit verlangt, und das beim
Tango Argentino in besonderer Ndhe zum
Partner, der wiederum in der Regel zum
anderen Geschlecht gehért. Das andere
Geschlecht zu filhren, ist jedoch in einer
mehr oder weniger emanzipierten und
sexuell liberalisierten Gesellschaft ein aus-
gesprochen zweischneidiges Schwert. Erst
recht, wenn das Ganze auch noch elegant
auszusehen hat und die Musik die dazu
gespielt wird, hoch komplexe Rhythmus-
veranderungen verlangt.

Wer mit der Fithrung auch und folgerichtig
die Verantwortung fiir diesen in jeder Weise
komplizierten Vorgang zu iibernehmen bereit
ist, der weiB schon beim Zuschauen, was da

auf ihn zukommt. Erst recht jedoch, wenn
die ersten Ubungsstunden vorbei sind.
Verantwortung tragen heifit ndmlich auch,
fir die Folgen dieser Tatigkeit, sozusagen
die Folgen des Folgens, einzustehen.
Natiirlich hat der Mann beim Paartanz
deswegen nicht immer Schuld an seinem
MiBlingen. Natiirlich muB auch die Frau
Eigenverantwortung und Eigenenergie
zeigen , erst recht fiir ,ihre“ Figuren. Aber
das ist nur die halbe Wahrheit. Der Fiihrende
bestimmt das Ob und das Wann, den Anfang
und das Ende und die Folge von Figuren und
Schritten. Er laBt die Eigendynamik des
Folgenden zu oder nicht , bzw. kann er sie
durch seine Fihrung absichtlich oder un-
absichtlich verhindern. Aus diesem Rahmen
gibt es fiir den Folgenden grundsitzlich kein
Entkommen, es sei denn er bricht den Tanz
als ganzes vorzeitig ab.

Manner, die das begriffen haben oder zumin-
dest erspiiren, bekommen diese Last des
Folgens quasi wieder zurtick auf ihre
Schultern geladen oder tragen sie von Anfang
an. Thr damit verbundenes Verantwortungs-
bewuBtsein zwingt sie dann unausweichlich.
ihr Flihren von vorne herein mit dem Folgen
zu verbinden, sprich die Mdglichkeit des
guten und bequemen Folgens in die Art ihrer
Fiihrung zu integrieren.

Die systematische Abschreckung
» der Madnner vom Tango Argentino
durch den Tango Argentino

Dies ist unter dem dem herrschenden Tango-
Argentino-Verstindnis innewohnenden Per-
fektions-druck eine schier {ibermenschliche
Aufgabe und es sind , so meine These, gera-
de die daflir sensiblen und zugleich zur
Verantwortung bereiten Ménner, die davor
zuriickschrecken. Erst recht, wenn sie anson-
sten nicht unter Anerkennungs- und
Zuwendungsmangel von Seiten des anderen
Geschlechtes leiden.

Es sind, mit Ausnahme der Naturtalente und
der Ehrgeizlinge, also gerade die zur harmo-
nischen Flihrung begabten oder bereiten
Minner, die dem Tango Argentino fern
bleiben. Das heilst nicht, dal es die, die es aus
welchem Motiv auch immer trotzdem ver-
suchen, nicht iiber kurz oder lang - meistens
aber erst {iber lang - zu den erforderlichen
Fiihrungsqualititen bringen. Aber fiir sie ist
es ein besonders steiniger Weg, bei dem
ihnen obendrein nur wenig geholfen wird.

Den meisten Tangolehrerlnnen fehlt es ndm-
lich nicht nur an der Zeit sondern auch an
den pddagogischen Fahigkeiten, Fiihrung zu
lehren. Vormachen reicht da leider nicht,
denn Mdnner brauchen eben wegen der von
ihnen verlangten besonderen Verantwortung
in der Regel nicht nur doppelt soviel Ubungs-
zeit wie die Frauen um auf das gleiche
Tanzniveau zu kommen. Sie haben auch viel
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groBere Versagensingste, die sich obendrein
mit denen vor der unausweichlichen Nahe
zum anderen Geschlecht mischen. Diese
werden so gut wie nie im Unterricht thema-
tisiert, geschweige denn werden methodi-
sche Hilfestellungen angeboten, sie praktisch
zu tiberwinden.

Es gibt fiir die Manner keine Schonriume, es
sei denn, sie haben eine sehr verstindnisvol-
le Tanzpartnerin oder enge Freunde, mit
denen sie dariiber offen reden kénnen. So
geht auch noch von den Minnern, die sich
tiberhaupt an den Tango "Argentino heran
getraut haben, noch ein erklecklicher Teil in
der ersten Kennenlern- und Ubungsphase
sang- und klanglos verloren. Und auch hier
sind es, so mein Vermutung, wieder die
Sensibleren und Selbstkritischeren. Ubrig
bleiben neben den schon erwihnten
Naturtalenten und Ehrgeizlingen vor allem
die ,Hartgesottenen®, die ,Fighter* und die
»Verdranger”. )

Der Typ ,hartgesotten“ tanzt trotz der durch
noch so viel Tanzstunden nicht behebbar
gewesenen Mingel immer weiter, weil er
trotzdem seinen SpaB nicht verloren hat,
oder andere Vorteile dieses Paartanzes ihm
dafiir Ersatz bieten. Den ,,Fighter“-Typ kann
man daran erkennen, daf fiir ihn jeder Tanz
weniger Lust- als Leistungsanreiz ist , allen zu
zeigen, was er drauf hat. Die ,Verdringer,
wahrscheinlich die groBte Gruppe der minn-
lichen Tango-Argentino-Gemeinde, zeichnen
sich dadurch aus, daR sie sich ab einer
bestimmten Stufe ihres Lernprozesses aus
mangelnder Selbstdistanz und -Kritik und
jenseits jeder Realitdt einfach als perfekt
definieren.

Einige von ihnen neigen sogar dazu , mitten
auf der Tanzfliche und ohne jede
Aufforderung von seiten ihrer Partnerin,
auch noch den Zwischendurch-Lehrer zu
spielen, anstatt sie ihren Maglichkeiten ent-
sprechend so zu fiihren , dafl es der miind-
lichen Zusatzerlduterung gar nicht erst bedarf

Systematische Hilfestellung bei dieser
Selbsttduschung bietet zum einen der struk-
turelle Frauen-iiberschuB, der die Mehrzahl
der Ténzerinnen eine schlechte Fiihrung
immer noch fiir besser halten 1d8t, als sitzen
zu bleiben, d.h. gar nicht gefiihrt zu werden.
Zum anderen tut dies natiirlich der Tango-
Mpythos selbst, denn die Mehrzahl der
Tangueros hélt sich als solche schon fiir
sensibler, sinnlicher und vor allem harmonie-
und eleganzbegabter als der Rest der
mdnnlichen Bevolkerung.

Disharmonie und Differenzerleben
, Aals verdréngte Realitit

des Tango-Argentino

Die Realitdt ist jedoch ein ganz andere : Da -

aus oben gezeigten Griinden nur eine

Minderheit der Manner einfithlsam und
zugleich klar fithren kann, wird fiir die mei-
sten Frauen die Pflicht zur Harmonie und
Eleganz nicht selten zur puren Last. Statt
Hingabe sind Unterwerfung und einseitige
Anpassung und bei schlechten ,Leadern“
obendrein noch stdndiges und zugleich még-
lichst unsichtbares Nach- und Vorkorregieren
ihrer Schritte notwendig. Ich bin mir sicher:

‘wenn Frauen auf der Tanzfliche bei jeder der

dafir notwendigen inneren und &#uBeren
Verrenkungen laut aufschreien diirften, die
Musik auf manchen Tanzveranstaltungen
wire nicht mehr zu hiren.

Unter der Oberfliche der allgemeinen und
mythisch verbramten HarmoniesoBe des
Tango Argentino kann es deswegen im Falle
des einzelnen Tanzpaares gefiihlsmiRig
erheblich brodeln und zischen. Ja in nicht
wenigen Fallen muB sogar mit aller Kraft eine
hochexplosive Giftmischung im Zaum ge
halten werden , um die stark gezuckerte und
gegldttete Oberfliche nicht vor dem Ende
eines Tanzes in Tausend Stiicke zerspringen

~ Zu lassen.

Mit dieser Realitdt sind die Betroffen in der
Regel jedoch allein , bzw. wird dariiber nicht
offen gesprochen. Weder zwischen den
Betroffenen selbst, noch mit Bekannten und
noch weniger in den offiziellen Verlaut-
barungen der Szene. Diese Erlebnisse fallen
vielmehr unter die Rubrik ,mein geheimes
Tangotagebuch“ und werden nur- hinter vor-
gehaltener Hand und hinter verschlossenen
Tiiren weiter gegeben.

Wer will auch seinen Tanzpartner kranken.
Erst recht nicht, wenn der sich sichtbar
Miihe gegeben hat. Denn es geht dabei nicht
nur um falsche Schritte und andere techni-
sche Mingel, es geht viel mehr - und hiufig
damit eng verbunden - um problematische
Nahe- und Distanzgefiihle, um Beriihrungs-
dngste, um Sympathie oder Aggression, um
Geriiche und andere Formen der unmittelba-
ren sinnlichen Wahrnehmung des anderen
Korpers.

Die unausweichliche Normalitit des
» Unterschiedes und das Jammertal
der unerfillten Wiinsche

Am Anfang jedes Tangos, vor allem mit dem
noch nicht bekannten oder ungewohnten
Partner, steht nicht die Erfahrung der
Harmonie, sondern die der Differenz.
Natiirlich zuallererst die des Geschlechtes,
die von den meisten zwar erwiinscht aber
trotzdem nicht unproblematisch ist. Aber da
ist auch noch der Unterschied der Korper-
groBe, des Korperumfanges, der der Art sich
anzufassen, der des Rhythmusgefiihls, der
der Haltung, und nicht zuletzt der der
Wiinsche und Erwartungen. Unterschiede,
die erst einmal verarbeitet, ja zu allererst mal

erfahren und erduldet werden miissen, ehe
Harmonie iiberhaupt moglich werden kann.
Disharmonie und in Folge unausweichlich
auch Uneleganz sind das norinale in den
Anfangsphasen jedes Tanzes und kénnen
ohne weiteres iiber mehrere von ihnen
andauern. Ja, sie kdnnen auch nach harmo-
nischen Phasen plétzlich wieder auftauchen,
wenn neue Schritte gewagt werden oder sich
einfach nur die Stimmung der Partner verin-
dert hat. Bei Anfingern machen solche
Differenz-Erlebnisse oft iiber lange Zeit sogar
die Gesamtheit ihrer Tanzerfahrungen aus.
Erst recht, wenn ihnen niemand sagt, wie
man damit umgehen kann, ohne daran zu
verzweifeln oder die damit verbundenen
Frustrationen dauernd herunter zu schlucke
und in sich hinein zu fressen.
Aber wer sollte es ihnen auch sagen, wenn
doch der Tango Argentino als Gegenteil von
dem definiert wird, was sie selbst mit
ihm erleben. Da bleibt nur der Weg
des Durchhaltens bis das- verspro-
chene Paradies aus quasinatiir-
licher Harmonie und Eleganz
sich endlich o&ffnet, bzw. der
Partner erscheint, der einen
aus dem bisherigen Jammertal
diesbeziiglicher unbefriedigter - 4
Wiinsche und Traume befreit. 3~ =
i

Das man sich nach ausgiebi-

ger Leidenszeit dann auch mit

dem halben oder dem
Viertelparadies , sprich mit

dem schlichten MittelmalR und

weniger zufrieden gibt, ja die-

sen unausweichlichen Kompro-

miB sogar nach auflen als das

Optimale verkauft, ist nicht ver-
wunderlich. Auch nicht, dafl speziell

einige mannliche Tangolehrer bei eini-

gen ihrer Schiilerinnen schnell in eine Art
Guru-Rolle kommen, weil sie ihnen auf
Grund ihrer auBergewdhnlichen Fiihrungs-
und Lehrqualifikationen wie von Zauber
hand das so lang ersehnte Harmonie- und
Eleganzgefiihl geben.

So schlieBt sich auf allen Ebenen dieser
fatale Kreis aus kollektive hoch gehaltenem
Tangomythos und dem individuellem
Selbstbetrug. Der, der behauptet, das mehr
oder weniger gut verdeckte Disharmonie und
krampfhafte Eleganz das Normale und tiefe
Ubereinstimmung und natiirliche Schénheit
die Ausnahmen beim Tango Argentino sind,
macht sich unter diesen Bedingungen schnell
zum Ketzer und AuBenseiter oder einfach
nur zu einem Neidhammel, der nur selbst
noch nicht so weit ist, bzw. den Kern des
Tango Argentino nicht verstanden hat.

So ist es auch nicht iiberraschend, daf die,
die an diesem kollektiven Wahn verzweifein,
irgendwann einfach das tangoargentinofreie
Weite suchen und dieser Szene fiir immer



den Riicken kehren. Aber der Nachschub an
Harmonie- und Eleganzsiichtigen ist so grof,
dal dieser Verlust bislang in der Szene nicht
sonderlich auffdllt und den Lehrern keine
Okonomischen Sorgen bereitet.

Differenz erfeben heifit
” erst einmal
Differenz erdulden

Dabei wire es ohne weiteres moglich dieser
Gruppe aus ihrem Frust heraus zu helfen und
zugleich den Tango-Mythos vom Kopf auf die
FiiBe zu stellen. Denn der Kern nicht aufge-
setzter Harmonie und Eleganz ist eben nicht
die totale Einheit, geschweige denn und jen-
seits des Geschlechtes das ginzliche
Verschwinden des Unterschiedes zwischen
den jeweiligen Tanzpartnern, sondern viel-
mehr das produktive Verarbeiten und die
positive Besetzung der Differenzen.

Der erste Schritt ist hierfiir jedoch die
bewufte Zuriickstellung der durch
den Tangomythos produzierten
Erwartungen an den Tanz-
partner. Er ist eben nicht der
Heilsbringer und Erldser, er 6ff-
net nicht das Tor zum Paradies
unbegrenzter musikalischer
und korperlicher Verschmel-
zung, sondern er ist ein
Mensch mit all seinen irdi-
schen Grenzen, Méngeln und
Fehlern.

Er ist erst mal nicht mehr als
ein anderer Kdrper der in sei-
ner ganzen Sperrigkeit und
Wider-sténdigkeit relativ unbe-
weglich vor einem steht. Er ist
vielleicht etwas zu groB oder zu
dick, vielleicht erscheint er einem
auch nicht sonderlich anziehend oder
attraktiv, vielleicht gehort er zu den
Menschen, die etwas schiichtern oder maul-
faul sind. Aber er ist - sofern man selber wiih-
len durfte - auch nicht, abstoBend, und sein
Besitzer nicht von unangenehmer Art. Das
zumindest ist der Normalfall, wenn Mann
oder Frau noch nicht den Idealpartner gefun-
den hat, bzw. dieser gerade nicht zur Hand
ist. Damit ist er auch rein statistisch gesehen
der héufigste Tanzfall, und genau auf den
werden die Téanzer durch ihre Lehrer am
wenigsten vorbereitet.

Hier hilft namlich nicht der mittlerweile
iibliche {ibungsmaBige Rollentausch beim
Fihren und Folgen, oder das Insistieren auf
die Eigenverantwortung fiir Gleichgewicht
und Achse. Hier reicht auch nicht die zuneh-
mende Zahl der Augenzu- und Anfas-
siibungen, sprich das Blindtanzen, obwohl es
ein wichtiger Schritt in die richtige Richtung
ist. Das Letzte, was die Fiihrenden auf voller
Tanzflache tun kénnen, ist fiir lingere Zeit

TANGO DANZA!NR. 1 - 2002

die Augen geschlossen zu halten, und der
dauernde Rollentausch beim Fiihren und
Folgen verlangt eine solche Menge an zusétz-
licher Tanzarbeit an und fiir sich selbst, da
sie der Mehrheit schon rein zeitlich kaum
Zuzumuten ist,

Im Ubrigen steigert der Rollentausch beim
Fiihren und Folgen zwar das Mitgefiihl fiir
die Schwierigkeiten des Tanzpartners, nicht
aber gleichzeitig und automatisch die
Fiihrungs- und Folgebereitschaft bzw. -fihig-
keit. Fiihrung erfordert nimlich auch zu
einem groBen Teil entgegengesetzte Eigen-
schaften wie das Folgen. Wenn ich also nach
dem Rollentausch beim Folgen wenig von
Flhrung spiire, dann verstehe ich zwar
mehr von den Problemen des Folgenden.
Das heiBt aber noch lange nicht, daR ich jetzt
weif, wie ich so filhre, daB der Folgende es
auch gentigend merkt.

Es bedarf deswegen neben des kérperlichen
Ausdrucks und der korperlichen Ubung
zumindest im Unterricht auch der beim
Tango so verptinten Worte, des Aussprechens
von Gefiihlen und verbalen Beschreibens von
Korpereindriicken, um solcher Art Mif-

verstandnisse und Konflikte zu begreifen. -

Offene Worte kldren hier nicht nur auf, sie
entlasten auch die Betroffenen von ihren
diesbeziig-lichen Angsten. Genereller ausge-
driickt: Wenn der Kérper liigt, hilft nur noch
die Wahrheit des Wortes (und natiirlich auch
umgekehrt). '

Vom Differenzerdulden
, zum harmonischen Genuf}
des Unterschiedes

Harmonie ist aus dieser Sicht ein kérperlicher
und geistiger AushandlungsprozeB, der fiir
gute Tanzerlnnen zwar nicht unbedingt
(mehr) der Worte bedarf. Die, die damit aber
keine -Ubung und/oder grofe Probleme
haben, sind auf sie angewiesen, ob sie das gut
finden oder nicht. Nicht nur als Paar, sondern
auch in der Gruppe. Die verbale Sprache bie-
tet hier zugleich die Chance einer gemeinsa-
men Befreiung vom Tangomythos in den
eigenen Kopfen. -

Nur so kann das [deal von Harmonie und
Eleganz wieder zu dem werden, was es fiir
uns Irdische sein sollte: ein Leitstern am
Himmel der Wiinsche. Ein Ziel, von dem
man weif, das man es vielleicht nie errei-
chen wird und das trotzdem so klar ist, daB
es die tdgliche Praxis anleiten kann. Eine
Idee, die einen nicht erdriickt, weil man ihr
immer hinterherlaufen muB und sie einen
deswegen stindig iberfordert, sondern die
einem schon groRe Freude macht, wenn sie
ein Stiick néher gekommen ist. Ein MaBstab,
der einem erlaubt, ihn subjektiv und nach
den eigenen Moglichkeiten zu interpretieren
und zu setzen,

Es helfen deswegen nicht nur Ubungen, die
uns dem Ideal von Harmonie und Eleganz
néher bringen, sondern die uns, beibringen,
wie man mit der Realitiit der Differenz, ja
sogar der Dissonanz und Disharmonie in der
alltéglichen Praxis des Tango Argentino
umgehen kann. Und zwar ohne sie zu ver-
stecken und ohne den Partner zu krinken
oder sogar zu beleidigen. Ubungen, wie wir
Differenz erdulden ohne sie zu erleiden,
wie wir sie in gegenseitige Riicksichtnahme
und Verstindnis verwandeln, ohne uns zu
verbiegen oder einseitige Kompromisse
einzugehen.

Ubungen, die uns nach einiger Zeit be-
wubBten Ausprobierens und’ freiwilliger und
absichtlicher gegenseitiger Anpassung und
des Sprechens dariiber vielleicht sogar
ermoglichen, die Angst vor dem Unterschied
in die Lust an der Differenz umzuwandeln.
Das ist dann nimlich auch so etwas wie
Harmonie. Eine allerdings, die sich nicht wie
im Traum ergibt oder durch die bestimmte
Auswahl eines bestimmten Partners von
vorne herein gesichert wird, sondern die
gemeinsam im Tanz bzw. durch ein bestimm-
tes Verhalten beim Tanzen erwirkt wurde.

Vielleicht lernen wir dann auch, uns auf der
Tanzfliche und mitten im Tanz zu trennen,
um ohne gegenseitige Schuldvorwiirfe und -
Gefiihle fiir eine Zeit oder aber auch
flir immer auseinanderzugehen, wenn alle
unsere gemeinsamen Bemiihungen sich als
vergeblich herausgestellt haben. Und zwar
ohne das die anderen schrig schauen oder
spezielle und zugleich verlogene Héflich-
keitsrituale und Ausreden notwendig wer-
den, oder die Cortina uns rettet.

Ein solches internes und zugleich &ffentli-
ches Eingesténdnis des MiBlingens von
Harmonie und Eleganz verlangt von den
Betroffenen unter den aktuellen Bedingun-

.gen zwar einigen Mut. Es wiirde aber die

Normalitét des Scheiterns in der Tangoszene
stérker bewuf8t machen und vomn Makel des
Ungehorigen befreien. Das wiederum wiirde
umgekehrt fiir die anderen und fiir die
Zukunft das Eingestandnis von Unzulénglich-
keit und Fehlerhaftigkeit erleichtern.

Wenn im Ergebnis nur das gemeinsame und
entspannende Lachen iiber den eigenen oder
den fremden Fehltritt hdufiger in den Salons
und auf den Billen erténen wiirde, wire
schon viel erreicht. Noch mehr jedoch, wenn
sich auf Grund dieses verinderten Klimas
mehr Ménner an den Tango-Argentino her-
antrauen wiirden, Manner vor allem, die ihn
nicht nur als Kompensation oder aus reinem’
Ehrgeiz betreiben. { &

Von Arnold Vo& ist das Buch ,Aus dem Bauch
des Tango*“ erschienen (siehe auch Kiosko 5.78)
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